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El panteo d’Aleix Vidal i Quadres
al cementiri de Sitges

En un article precedent (recordem que aquell
estudi anava destinat a comentar el mausoleu
de la familia de Manuel Vidal i Quadres) (1),
haviem iniciat la valoracié d’algun dels panteons
que es troben al cementiri de Sitges. Aleshores
déiem que continuariem la nostra tasca, i aixi
ho fem, publicant avui algunes referéncies d'un
alire panted, el d’Aleix Vidal i Quadres. Més
endavant esperem continuar aquest estudi dels

mopuments funeraris que per la seva importan-
cia artistica ho mereixen.

El desig que ens mou a tractar aquest tema
€s ajudar que l'art que es troba en els cemen-
tiris no es miri amb indiferéncia ¢ amb simple
curiositat, siné gue es vegi més enlla de la mera
contemplaci6. Cal adonar-se de la importancia
artistica de les obres que guarden les:-necropo-
lis, tant des del punt de vista arquitectonic com
escultoric, reclamant per a elles una estima i
uns honors que pocs, per ara, li concedeixen.
El cementiri de Sitges és una prova de com es
manifesten aguests valors i una mostra allico-
nadora, que-demostra com larquitecte, I'escul-
tor i el que encarrega l'obra combinen els seus
propis mitjans i interessos per a aconseguir fina-
litats artistiques, socials o religioses. No cal dir
doncs, que, quan passegem per aquests recintes,
cal anar preparat per- descobrir-hi creacions
interessants, 1 en el cas de Sitges, amb la con-
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vicei6 que ajuden, encara més, a fer-ne una po-
blacié envejada per la seva riquesa artistica.

EL QUE ENCARREGA L'OBRA: ALEIX VIDAL

I QUADRES ; :

Aleix Vidal i Quadres era nascut a Sitges el
8 de juliol de 1797, de pare i mare sitgetans. Poc
després del seu naixement, el seu pare es tras-

Tomba d* 4leix Vidal
Qadras al cemen-
tiri de Sitges.

llada a Maracaibo (Veneguela), i I'any 1809, hi
anaren ell i el seu germa Manuel, quan Aleix
tenia toi just 12 an,s. Kesidiren a Maracaibo
fins 1820-1821, ja que en el mes de febrer de 1822,
els trobem domiciliats a Santiago de €uba, on
neix el guart fill de Manuel, de nom Ignasi,
gue mori al cap d'uns mesos d’haver nascut.
Dins l'entorn familiar, es podria resumir la
situacio d’Aleix Vidal i Quadres, dient que va
estar sempre molt proxim al seu germa Manuel,
aixi com als fills d’aquest. Aquesta actitud és
ben clara durant tota la seva existéncia: tro-
bem a Aleix essent testimoni del casament a
Maracaibo del seu germa Manuel amb Anna Ra-
mon i Marqués l'any 1816. i fou també padri
de bateig dels fills primer, cinqué, i seté d’aquell
matrimoni, de la mateixa manera gue seria pa-
dri de confirmacid del segon i sisé fills del seu
germa Manuel (2). Aleix Vidal i Quadres, acom-
panyat dels quatre fills sobrevivents d'aguest



darrer, Manuel, Carclina, Aleix i Antoni, regres-
sen a Catalunya l'any 1833, amb la intencié que
aguesta vinguda fos el seu retorn definitiu (3).

a relacio entre Aleix i els seus nebots havia
d’ésser molt intima, i cls estima com els fills que
no- havia tingut. Ho demostren alguns fets de
la seva vida. Dos dels seus nebots, Antoni i
Aleix, després d'haver rebut la primera ense-
nyanca en el reputat collegi Carreras, de Sant
Gervasi, marxen a instalar-se a Anglaterra, on
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dre. Cap altra casa particular a Sitges no té la
seva categoria. Caldrd doncs, dedicarli en un
altre moment, tota l'atenci6 que la seva cate-
goria técnica 1 artistica mereix, fent ara i aqui,

_unicament, una referéncia a la sexa existeéncia.

EL PANTEG: ELS ARTIFEXS I L'ESTIL

El dia 3 de juny de 1883, va morir a Barcelo-
na Aleix Vidal i Quadres. Es de suposar que

A lesquerra 'dngel de la tomba d’Aleix Vidal, o la dreta el del cementiri vell de Barcelona

estudiaren al collegi del Rv. Lord, a ﬁ:oting,
prop de Londres. L'encarregat d'acompanyar-
los 1 supervisar la seva estada fou Aleix Vidal
i Quadres, l'oncle dels nois. Els germans Vidal
residirien a I'esmentat colegi anglés fins 1843 (4).

L'any 1850, Manuel i Aleix Vidal i Quadres,
liguiden l'establiment mercantil que amb el nom
de «Vidal Hnos.» tenien a Cuba, cosa que per-
met suposar que la seva estada a Catalunya
esdevenia definitiva. Sera aleshores guan els dos
ﬁ:;mans projectaran construir a Siiges unes

's amb les caracteristiques que la seva con-
dicio social demanava. L'any 1852, Manuel Vidal
i Quadres, fa reformes i ampliacions a la casa
del carrer del Port de n’Alegre. Entre elles des-
taquen l'obertura d'una série de finesires i bal-
cons de cara al mar. D'altra banda, Aleix Vidal
i Quadres, després que l'ajuntament de la vila
1i concedis 2.740 pams de terreny comi, comen-
¢a a tramitar poder edificar la seva gran casa
del carrer de la Davallada, i el 28 de febrer de
1855 rebé el permis de l'ajuntament per a cons-
truir-l'edifici propossat (5).

A finals del 1856 la casa havia d'estar forca
avancada, 1 Aleix sollicita que se li permeti fer
un hort-jardi a la part que mira al mar, com-
prometent-se el propietari a pagar totes les des-
peses originades per la construccié d'una mura-
lla correguda a tot el llarg d’aquell espai (6).

La importancia que té la casa d’Aleix Vidal
i Quadres, avui Miramar, és facil de compren-

primerament fou enterrat en el pated familiar,
situat en el cementiri de Sitges des del 1856, i

* que després, ja fos per voluntat del finat, ja per

decisié dels seus nebots, s'acordés construir-li
una sepultura individual al costat de I'espai que
acollia les despulles del seu germa Manuel i la
seva familia.

La idea que va moure a construir el mauso-
leu d'Aleix Vidal i Quadres és un exemple més,
entre tants d'altres, de com a finals del segle x1x,
al costat del pensament de construir un lloc
digne per a acollir les despulles dels sers esti-
mats, hi havia el de fer quelcom d’esplendorés
i sumptués, conseqiiéncia de I'anhel de dignifi-
car i‘magnificar el culte al record, a la vegada
d'ésser —cosa també evident— un simbol d'os-
tentacié de I'estatus familiar d’aquell que esta-
va alla enterrat.

Es per tots aquests interessos que la familia
Vidal i Quadres devia posar-se en contacte amb
dos- dels mes destacats professionals del mo-
ment: Enric Sagnier i Villavechia, arquitecte, i
Agapit Vallmitjana i Barbany, escultor, a fi que,
entre ambdos, realitzessin el panteo.

Enric Sagnier Villavechia, I'arquitecte.
Enric Sagnier nasqué el 21 de marc de 1851
en el si d'una familia benestant (7), situacié que

el permeté estudiar en el collegi Coll de Vallde-
mia de Matar6, un dels centres més elitistes



d'aquell moment. La seva formacié fou comple-
tada amb l'assisténcia a uns cursos de pintura
—al taller de Sim6 G6émez— i amb uns complets
estudis musicals, camp en el qual arribaria a
assolir un bon nivell com a violinista.

.. Al costat d'aguestes afeccions artistiques, co-
menca a estudiar per a arquitecte a 1'Escola
Superior d’Arquitectura de Barcelona, centre en
el ‘}ua.l obtingué el titol el mes de desembre de
1881 A pariir d’aquest moment, la carrera d’En-
ric. Sagnier esdevindra brillant, com es com-
prova si se segueix la relacio d’encarrecs que
se i feren: el Palau de Justicia de Barcelona
—amb la colaboracié amb Domeénech Estapa—,
la Nova Duana —amb Garcia Faria— i l'edifici
de la Caixa de Pensions de la Via Laietana. A
més de tenir encarrecs oficials, Sagnier esdevin-
gue l'arquitecte de I'alta societat catalana, amb
la_qual estava relacionat per vincles familiars
i d’amistat. Els encarrecs dels grups socials MES
elevats corresponien a cases de lloguer, palaus,
«edificis industrials i, com el cas que ens pertoca
parlar avui, a panteons. Hem d’afegir a aguests
projectes la seva dedicacié a I'arquitectura reli-
giosa. Sagnier fou l'arquitecte assessor de mol-
tes comunitats, com 'la salesiana, les Damies
Negres o les religioses de Jestis Maria. De la
mateixa manera que durant molts anys tambeé
ho fou de la comunitat benedictina de Mont-
serrat. El sentiment cristia que en tot moment
movia Enric Sagnier, el porta a ésser membre
del cercle de Sant Lluc, associacié que, tenint
com a consiliari el bisbe Torres i Bages; prete-
nia dotar I'art d'un més gran contingut religios.
La vinculaci6 amb I’Església fou més forta en
ésser elegit arquitecte de la Didcesi de Barce-
lona, i queda reconeguda quan el papa Pius XI
li atorga el titol de marqués de Sagnier ( 1923)

després de la construceid, segons el seu projec-.

te, del convent i església de Pompeia.

A més, Enric Sagnier fou elegit Diputat pro-
vincial (en els anys 1903 i 1927), com a repre-
sentant del Centre de Defensa Social, que anava
en. coalicié amb la Lliga Regionalista, Pel que
fa a la vida familiar, I'arquitecte va contraure
matrimoni amb Dolors Vidal Ribas i Torrents,
amb Ia qual tingué quatre fills. La relacié amb
la familia Vidal Ribas, vinculada amb la vila de
Sitges, suposaria per a Sagnier diferents en.
carrecs de projectes de vivendes a la nostra
vila. Un, que és digne de ser destacat, és la casa
d'Tsabel Ferret i Martorell, al passeig de la
Ribera. -

Agapit Vallmitiana i Barbany
(Barcelona 1833-1903), escultor

-~ Agapit Vallmitjana i Barbany (8) i el seu
germa gran, Venanci, iniciaren la seva afeccié
a l'escultura treballant la cera que, ells i el seu
pare, utiiltzaven per a llur ofici de candelers.
A partir d’aqui el seu interés els porth a visitar
cada diumenge el taller de l'escultor Xaco, amb
el qual comengaren a fer figures de pessebre.

Parallelament, els contactes amb, el religiés

Gallés, jove dedicat a la pintura, els feren veure
la conveniéncia d'anar a estudiar a la Llotja, a
les. classes nocturnes de Damia Campeny, Quan
€s dedicaren totalment a l'ofici; treballaren en
la fagana de la Duana i en els porxos d’en Xifré,
aixi com en obres de caracter religids. L'any 1850
obriren una botiga al carrer de Mercaders, can-
tonada a la Font de Sant Joan. Vers 1861 es
traslladaren a la capella de Santa Agueda, ‘coin-
cidint aguest canvi amb els encarrecs de diver-
ses escultures per part de la familia reial es-
_panyola. Foren nomenats cavallers de :l'orde
america d'Isabel II. Participaren en multiples

exposicions, oficials i particulars. Coincidint amb
els encarrecs escultorics per la nova upiversitat
(les escultures:del vestibul sén fetes per ells,
a mes d'altres coses) traslladaren, l'any. 1865, el
seu taller a la placa de la Universitat. L'any 1877
foren elegits membres de I'Academia de San
Fernando. L'any 1883, els dos germans separen
el seu taller. Venanci Vallmitjana i el seu fill
Agapit, també escultor, n'obriren un de nou al
costat d'aquell en qué fins llavors havien treba-
llat amb el seu germa i oncle. :

Pel que fa a Agapit Vallmitjana, se sap que
era un home afable, humil, de mirada viva, cor-
tes en els seu tracte, i d'una gran senzillesa i
modéstia. Pel que fa a les seves virtuts esculto-
riques, les seves obres destaguen pel sentiment
gue posseeixen, a ia vegada que destaguen per
la seva extraordinaria tecnica. *

Agapit Vallmitjana triomfad a l'exposicié de
Viena del 1873 amb I'obra Crist Mort. L'any 1878
guanya -un_ premi. a l'exposicié mnacional . de
Madrid, amb l'escultura Adam. L’any 1880 esde-
vingué catedratic d’escultura en la Llotja. Entre
les obres més destacables sortides de les seves
mans, cal fer esment d'una imatge de Sant Joan
de Dcu (1883), 1a Verge de l'església del Pi (1868),
i-una Purissima del Seminari (1892). e

Com a retrats, l'estatua d'Isabel II al pati-de
T'Audiencia (1860), el bust d’Emilio Santos (1874),
el retrat del marques de Campa (1879), el retrat
de la Reina Regent, etc. Féu també obra escul-
torica coustumista i historicista, com Adam,
Camperola italiana (1879), i una coHeccié d'ani-
mals junt amb el seu germa Venanci (tigre, cap
de cavall, lleé devorant un conill, lled, elefant,
parella de camells) (1880); Altres treballs seus
serien els d'escultura aplicada a l'arquitectura.
EL Crist i els dotze apostols de la-portada de
la_catedral. de Barcelona en sén bona mostra.
Pel gue es refereix a I'esculfura funeriria, Aga-
pit Vallmitjana va realitzar, entre alires, el
panted del bisbe Fleix (Tarragona, 1879), el pan-
teo del cardenal Lluch (Sevilla, 1883), el panted
del bisbe Urquinaona (1883-1886), aixi com els
angels d'entrada del Cementerio Recoleto de
Buenos Aires (Argentina) i els del cementiri Vell
de Barcelona (1866). ‘Podriem assenyalar altres
obres realitzades per Agapit- Vallmitjana, algu-
nes en colaboracio amb el seu germa, si bé
creiem que les que hem esmentat son mostra
suficient per a demostrar el seu prestigi. | Un
prestigi en la seva é&poca indiseutible, que el
porta a fer que la seva obra fos comparada a
la. de Tenerani, Dupré i Carpeaux, - : ;

En el mausoleu d'Aleix Vidal Quadres, tenim
la sort que se sobreposin aquestes dues perso-
nalitats artistiques, que amb el seu saber i el
seu prestigi crearan un conjunt funerari d’una
gran  importancia, potser, el millor conjunt de
tot- el nostre cementiri, aconseguint la unid de
l'arquitectura i I'escultura d'una manera neta
i pulcra. iz = o

El mes de novembre del 1884, el panted d’Aleix
Vidal i Quadres s’estaba construint (9). Alesho-
res ja es podia admirar el panteo, si bé encara
mancava la part escultorica. Caldria. esperar al
mes de juny de 1885 perqué l'escultor Agapit
Vallmitjana i Barbany anés a Sitges a coHocar
I'angel del judici final, al panteé (10), :

ANALIST DEL PANTEO: EL TREBALL
DE L’ARQUITECTE

L’espai que ens ocupa esthd plantejat total-
ment per un-arquitecte. Malgrat que a primera
vista: . no ho sembli, el criteri que domina és
Parquitectonic per sobre de I'escultdric. :

Enric Sagnier, jove arguitecte acabat de sor-



tir de l'escola, es planteja un espai en el qual
utilitza la proporci6 diagonea, és a dir, un qua-
drat €s ampliat transportant la seva diagonal
sobre un dels costats. -

L'as de la diagonal d’un quadrat com alcada
duna nova forma geométrica, era corrent al
moén medieval, i havia estat acollida també per
l'arguitectura i la pintura renaixentista (11). El
seu origen es vitrubia, si bé el tractadista 'acon-
sella exclusivament en cert tipus dlatri (Lli-
bre VI, cap. I1I, 3). Pero també havia estat apli-
cat, com ¢€s el cas que avui ens toca estudiar,
en una solucié més simple, tal com la de mesu-
rar i dividir terrenys. Aquest sistema aritmétic
i proporcional, serveix de base a 'arquitecte per
a compondre el seu projecte, aconseguint, a tra-
veés de la seva utilitzacié, '’harmonia monumen-
tal per les vies de la racionalitat i pels métodes
cientifics. ; ;

A Tinterior del rectangule, omplint la part
central de 2/3 parts (el que més o menys corres-
ponia al quadrat del qual s’havia derivat el rec-
tangle que conformaria l'espai total) es situen
els diferents elements que conformen el mauso-
leu. Deixant de banda els sofisticaments, la linia
horitzontal ¢és la que domina, per acabar amb
una vertical, formada per I'angel i la creu, una
solucié que té tant de valor geoméiric com de
recerca simbolica. En aquest cas, Ia linia horit-
zontal, de cap manera pot eonsiderar-se mond-
tona, tot al contrari: el seu trag, des de terra
g’assant pels graons, el sarcofag, etc., fins arri-

ar a la creu i l'angel, és una linia sumament
}pteregsant, que marca el ritme dinamitzador de

espal.

A més, marea simbolicament, com fent cami
€s passa a través de la mort (el sepulcre) a la
gloria eterna (la creu), mentre que l'angel es-
devé la connexié entre un i altre mon. D'altra
banda, aquesta idea de via funeraria pot recor-
dar-nos les solucions egipcies, demostrant una
vegada més la perduracié de certes constants a
través del temps. Es possible que aquests ele-
ments, creu, angel, sarcofag, escales, estiguin
també situats dins d’un rectangule format pel
transport de la diagonal d’'un quadrat. Si aixi
fos, es demostraria una vegada més l'interes de
I'arquitecte per les proporcions. :

Pel que fa a I'orientaci6 triada per Sagnier en
€l mausoleu d’Aleix Vidal i Quadres, una orien-
tacio cap a l'entrada del recinte amb domini de
la horitzontalitat i amb Iinic element vertical
en un dels extrems, de segur que va satisfer els
que el van encomanar, els quals tenien el seu

- mausoleu familiar al costat del que ara serigia.

Amb la disposicié de Sagnier, la bona visié del
mausoleu de la familia de Manuel Vidal i Qua-
dres, construit anys abans, quedava garantida.
_ En el que correspon als estils que I'inspiren,
ja hem apreciat en el plantejament un interes
per les proporcions classiques, perd també cal
veure aquesta influéncia en el sarcofag. Aquest,
tal com esté plantejat, demostra les seves conne-
xions amb l'arquitectura funeraria grega. Aquest
tipus de sarcofag, situat sobre un %’asament,
encara que utilitzant proporcions: diferents, era
usat habitualment pels arguitectes grecs. Vers
el segle 11 de la nostra era arribaria també a
ésser comu en el mén roma, que el preferi com
a forma d'enterrament. La influéncia del mén
classic es demostra també en la manera de re-
soldre cada un dels vétex del sarcofeg, utilit-
zant unes antefixes que els decoren. Aguest dis-
seny de sarcofag fou utilitzat per diferents ar-
quitectes. Una mostra del que diem la trobem
en el projectat per I'arquitecte Leandre Albare-
da, amb desti a la familia Alomar, al cementiri
del sud-oest de Barcelona (12).

Tot I'espai funerari €s tancat per una reixa,
la gual tép un disseny que ens demostra fins a
quin’ punt l'estil medieval és familiar al seu
autor. Els ferros tenen com a decoracid uns
quatrifolis que, units amb sagetes, es van repe-
tint tant en la part férria com en els quatre
pilons de pedra que ajuden a sostenir el reixat.

L’arquitecte no arriba d’una forma facil i di-
recta a la utilitzacié d'aquests elements artistics,
siné que ho aconsegueix després de profundit-
zar-hi. Unicament aixi podia realitzar un con-
junt tan segur i precis com aquest. Amb aquesta
solucié, Sagnier demostrad com sabia agafar de
cada moment artistic les expressions formals
mes adients, despullant-les sempre d’elements
superflus que poguessin donar a Ia seva obra
un aspecte de formulari i de recepta. El panieé
d'Aleix Vidal i Quadres, trenca en gran manera
amb les solucions insignificants que es realitza-
ven en aquells anys. Certament, Sagnier demos-
tra, amb aquest disseny una ductilitat ‘i uns
coneixemenis, que anaven més enlla d’aquells
que sén basics i necessaris dins de 'ordre técnic.

EL TREBALL DE L'’ESCULTOR

En tractar l'escultura funeraria no volem en-
trar a explicar la gran varietat d’idees, de
recergues, de concepcions que ha anat adoptant
tant a iraves dels segles com, particularment,
a finals de la passada centuria Aquesta s una
giiestié massa amplia per a la qual no creiem
que aquest article sigui el lloc indicat on ésser
exposada. El que si que creiem oporti, és cridar
des d'aqui l'atencio respecte a com els escultors
han sabut veure en aquest tipus d'escultura un
gran element d'expressi6, elogiient i suggestiu.

Hom concedeix que l'escultura funeraria ha
de transmetre no Unicament un valor documen-
tal, siné també un valor subjectiu, capac de
comunicar un estat psicologic. En aquest sentit
I'escultura funeraria es plantejara diversos ob-
jectius, com el 'de donar a coneixer les virtuts
del difunt, la grandesa de sentiments d’aquell
que alld era enterrat, o bé el dolor o I'enyoran-
¢a dels que quedaven amb vida vers el familiar
perdut. També buscara 'expressié de sentiments
religiosos, essent aquests uns temes gue ocupa-

ran un lloc preferencial, i per sobre dels altres,

dins 'escultura funeraria.

Dins d’aquesta acceptaci6, en el conjunt desta-
ca sovint, la figura de l'angel. Els escultors del
darrer quart de segle XIX consideraven que l'an-
gel era una representacié que podia suggerir
molt bé els sentiments de fe i d’esperanca lligats
a la mort i a la resurreccié. Els angels realitzats
pels escultors del darrer quart de la passada

centuria, seran vistos a través de noves mane-

res, radicalment diferents de tota tradicié artis-
tica. Aquesta expressi6, absolutament nova, va
fer que en aquel moment es produis en la repre-
sentacié de 1'angel una evolucié formal, passant
des de visions feminitzades, a voltes ambigiies,
fins a les interpretacions de I'época modernista,
representades per una dona plena de sensua-
litat. La figura de I'Angel ofereix també la pos-
sibilitat d'un ampli ventall d’atribucions, cada
una de les quals possibilita variades idees sim-
boliques. Cal recordar, per esmentar alguns
exemples, l'angel de la mort (amb la torxa cap
a terra), I'angel de la meditacid. etc. Perd entre
totes aquestes possibilitats, n’hi ha una que
interessa per sobre de qualsevol altra: l'angel
del Judici Final, que es convertira en una de les
formules més utilitzades pels nostres escultors,

els quals en faran diferents variacions, bé que -

acceptant unes pautes fixes (13).
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- 81 bé el sarcofeg i els altres elements marmo-
ris del panted foren encarregats al marbrista
Sadurni, 1'Angel del Judici del panteé Vidal i
Quadres, s'encarrega a A. Vallmitjana. L'en-
carrec de l'any 1883, degué prendre per pauta
aquel altre angel que el mateix Vallmitjana ha-
via realitzat l'any 1866 per ésser situat a l'en-
trada del cementiri de 1'Est, a Barcelona.

En I'Angel del Judici del panteo sitgeta, Vall-
mitjana segui en part la solucié barcelonina, si
bé la perfecciona donant-li molta més forca.

Els elements que defineixen I'angel del judici
sén: a la ma dreta sostenia una trompeta, men-
tre que la seva ma esquerra en uns casos pot
oprimir fortament una creu sobre el pit, men-
tre que en alires pot descansar sobre el cos o
sobre el seient. En I'esbds preparatori de I'obra
del cementiri de Sitges que podem contemplar al
Museu Diocesad de Barcelona (una terracuita de
615 X 31 X 33 cm), l'angel té la ma dreta tan-
cada i situada sobre el genoll dret. Al mig de
la ma es fa palés el forat per a situar-hi la trom-
peta (14). En l'obra final, aquesta posicid canvia,
1 el brac es.situat cap el costat dret, i es subs-
titueix l'instrument musical per una corona de
roses poncelles, No sabem. per qué es produi
aguest canvi, si bé suposem que devia d’'ésser
per a no trencar la linia del disseny. La idea
inicial de 1'angel del judici mig es transformava
en aquest angel que espera el moment de coro-
nar el ressuscitat. Una caracteristica en la qual
coincideixen tots els angels del judici final, és
la de tenir el rostre amb la vista dirigida cap el
cel, amatent, i esperant la veu de Jahvé per a
aixecar els morts, posicié que es pot veure a
I'angel de Sitges i en el del cementiri de I'Est
de Barcelona. Ja que fem referéncia a aquests
dos_angels, cal adonar-se de les seves dues so-
lucions, les quals si a primera vista semblen
forca iguals, quan les analitzem contenen dife-
réncies substancials. Tots dos tenen la vista
posada al cel, pero mentre que el de Barcelona
esia encara esperant l'ordre de Déu, el de Sit-
ges esta ja escoltant-la, motiu que el fa estar
forca agitat. En aquesta segona solucié, I'angel
vol donar-nos la idea que fa I'esforc d’aixecar-se,
No cal dir que hi ha una clara inspiracié en el
Moisés realitzat per Michelangelo. Si ell repre-
senta el seu Moisés en el moment que Déu H
comunica que el seu poble ha adorat el vedell
d’or, noticia que el fa aixecar-se airat, en I'angel
del judici és també la veu de Déu la protagonis-
ta de la composicié, un element que en cap dels
casos no és vist, pero si intuit.

La influéncia de Michelangelo no és un fet
estrany. Seria impossible que Vallmitjana, amb
Ia multiplicidad de mitjans expressius que tenia
a l'abast, i amb les multiples facetes del seu
art, no hagués mirat els grans artistes del
Renaixement, en especial Michelangelo. L’angel
del pante¢ que analitzem, el qual, tant per la
mirada, com per la posicié de les cames, per la
gesticulacid... acumula solucions desenrotllades
anteriorment pel gran mestre florenti, és un
reflex d'aquesta possibilitat d’enmirallament.

Un altre aspecte sobresortint de les obres de
Vallmitjana és com, malgrat treballar un mate-
rial com el marbre, aconsegueix donar un per-
fecte sentit anatomic, aixi com una magnifica

morbidesa a les carns a través dels ropatges. :

Possiblement ambdues solucions les tragué del
mestre Damia Campeny, de qui rebé llicons, tan
ell com el seu germa Venanci. ' :
Altres particularitats destacables de les escul-
tures d'Agapit Vallmitjana seran: la correccid
de dibuix que tenen totes elles, de la mateixa
manera que també destaca el sentiment que
transmeten i que I'escultor ens déna a coneixer

amb una gran simplicitat de mitjans. Cal veure,
com a mostra, la forca que té l'angel del pantéd
de Sitges, que aconsegueix un moviment con-
traposat, que fa que un cert temor floti en I'at-
mostera d’aquell espai on es troba ‘situat,

Un darrer aspecte que subratllariem, i que
es comprova en l'obra del panted Vidal i Qua-
dres, €s la seva capacitat per a fer ropatges.
Els plecs de les seves robes aconsegueixen unes
linies suaus, veridiques, plenes de grandiositat.
Ajudant moltes vegades amb les seves formes
i moviments a aconseguir el tema o Ia idea

roposada. Creiem que a través de l'estudi de
es obres de Michelangelo, i gracies a les ense-
nyances de Campeny, Vallmitjana aconsegui
aquests plegats dels ropatges, tan dignes de
tenir en compte i admirar. Per tot aixd, aquest
angel de marbre, realitzat l'any 1884, mostra
indiscutiblement el gran sentit plastic que havia
aconseguit el nostre escultor, el qual, amb una
teécnica immillorable, fa que sigui una mostra
representativa del gran mestratge d’Agapit Vall-
mitjana, el seu autor, reivindicant-li un paper
predominant en l'escultura catalana de la segona
meitat del segle XIx.

(1) Comlplementaﬁa aquest estudi, la lectura de Iarticle
publicat al «Butlleti del Grup d’'Estudis Sitpetanss, el mes
d’agost del 1989, no 49, El titol era El Panted Vidal i Qua-
dras del cementiri de Sitges. Feia referéncia al Panted que
erigi Manuel Vidal i Quadras 'any 1856, -

(2) "El primer fill de Manuel Vidal i Quadres i Anna Ramon
va néixer a Maracaibo el & de marc de 1817 i mori a Ia ma-
teixa ciutat el 18 de gener de 1919. Se li posa el nom de
Josep, Antoni i Gabriel. El cinque fill seria Anna Maria
Eugenia, nascuda a Santiago de Cuba el 15 de novembre
del 1824 i morta a la mateixa ciutat el 19 de febrer de 1826.
El sete fill, també nascut a Santiago de Cuba, fou Antoni,
Aleix, Simon, nascut el 18 de febrer de 1827. Pel que fa
referéncia als nebots gue tingueren Aleix Vidal i Quadres
com a padrf, hem d'assenyalar gue un d’ells, Manuel Maria,
el segon fill de la familia, havia mascut a Maracaibo el
3 d'octubre de 1818. El sise fill, Aleix, Hilari, Magi, fou con-
firmat a Santiago de Cuba a mitjans de desembre de 1826,
La data del seu naixement és el 14 de gener de 1826.

(3) En un document que es conserva a l'arxiu de la famf-
lia Vidal i Quadres, escrit pel mateix Manuel Vidal, se'ns
diu: «Que habiéndose liquidado en 1850, el establecimiento
mercantil que con el titulo de Vidal Hermanos, iltimo de
la Casa Vidal que habia en Santiago de Cuba, vy en conse-
cuencia regresado a Barcelona los dos hermanos Don Manuel
1 Don Alejo Vidal i Ramén que lo dirigfan, hijos de Ma-
nuel Vidal i Quadras, avecindados ya hace afios en Barce-
lonas. Aixd confirma l'establiment definitiu per part dels
dos germans Vidal i Quadres, des de 1833, a Catalunya, dei-
xant a les mans dels fills i nebots els negocis familiars de
Cuba. Aleix Vidal i Ramon, i el sen germi Manuel, fills de
Manuel Vidal i Quadres, havien vingut a Catalunya, junta-
ment amb el seu pare, oncle i germans, l'any 1833, tal com
confirmen els documents familiars, i els gravats —avui desa-
pareguts— que decoraven el panted de Manuel Vidal i Qua-
dres. (Vegi's nota n. 1),

(4) <«Antonio Alejo ¥ Simén y su hermano ‘Alejo, en 1833
vinieron con su tio don Alejo de Cuba a Barcelona. Los dos
hermanos prinCiEiaan su educacion en el colegio de Don
Carlos Carreras hasta principios de 1840, que con el mismo
su t'o Don Alejo, fueron,a continuar sus estudios al colegio
del Rdo. Dr. Lord en Wooting, cerca de Londres, en donde
permanecieron hasta 1843, Llegados entonces a Barcelona
principié el Alejo a tomar ideas mercantiles en el escritorio
de los senores Compte i Cia. hasta el afio 1844, que fue a
Cuba, v Antonio en el de los sefiores Girona Hnos. Clave i
Compatfifa, hasta el 1 de enero de 1847, que su padre i tio
formaron el titulo de Vidal y Quadras hermanos en Barce-
lona, al que Antonio fue agregados. (Escrit autdgraf de Ma-
nuel Vid:l i Quadras. Arxiun Vidal i Quadres. Barcelona.)

(5) Libre d’actes municipals, Arxiu Historic Municipal de
Sitges, sessié del 28 de febrer de 1855: «... Se did cuenta de
una solicitud de D. Alejo Vidal pidiendo permiso para cons-
truir de nueva planta una casa en el punto donde se hallan
las dos de su propiedad, sitas en las calles denominadas
de la Devallada, sefialadas con los miimeros 8 v 9. Se acordd,
después de haber conferenciado sobre el particular, el de-
creto siguiente: Se concede al exponente el permiso que
solicita, pero con la obligacién de adelantar en 20 palmos
toda la extensién del frente del edificio en la parte gque mira
oriente, por exigirlo asf{ la repularidad del ornato piiblico,
quedando el - espacio comprendido entre sste edificio y el
colateral de Dn. Manuel Jacas, constitufdo Via Publica, con
€l nombre de a}:laza de Puerto Alegre. Debiendo satisfacer
Don Alejo Vidal Ouadras, la cantidad de dos mil cincmenta
y cinco reales vellén, valor de los 2.740 palmos superficiales
del terreno, a razén de 3/» de real el palmo». 3

(6) Llibre d’Actes Municipals, Arxiu Histdric Municipal
de Sitges, sessié 17 de maig de 1856: «... Se di6 lectura de -



